L’étude narratologique du point de vue dans Les Misérables a la
lumiere de la théorie de Gerard Genette

Abstract

Les Misérables by Victor Hugo stands as one of the major works of wd
depth of his social reflection and the complexity of his narrative structure, H
portrayal of human suffering, redemption, and justice. Analyzing the narrative
novel, particularly the organization of point of view and narrative focalization, all
precise understanding of how meaning and human experiences are conveyed , Gérard

iterature. Through the
resents a nuanced

enhancing the emotional and moral impact of the work. This stud aims to analyze the
function of the narrative focal point in Les Misérables, seeks to highli@hp the connection between
narrative structure and the novel's ideological and hugaaRist es, considering Genette's

‘une des ceuvres majeures de la littérature mondiale. Par
et la complexité de sa structure narrative, 1’auteur y offre un
portrait nuanc humaine, de la rédemption et de la justice. L’analyse des
dimensions narrati an, notamment 1’organisation du point de vue et de la focalisation
maniere plus fine la facon dont le sens et les expériences humaines
y sont transmis. Par-ailleurs, la théorie narratologique de Gérard Genette, centrée sur des notions
telles que la focalisatiofjle temps narratif et la voix du narrateur, fournit un cadre méthodique pour
examiner les structurestinternes du récit. A travers ce prisme, il apparait comment Hugo, en
modulant continuelle le niveau de focalisation narrative, ajuste la distance entre le narrateur
et les personnages, r cant ainsi I’effet émotionnel et moral de son ceuvre. La présente étude,
qui se propose d’affalyser la fonction du point focal narratif dans Les Miserables, s'attache a mettre
en lumiere le lien entre la structure narrative et les messages idéologiques et humanistes du roman,
a la lumiére de la théorie de Genette. Cette approche, au-dela de 1’explication des mécanisme
narratifs, contribue également a une compréhension approfondie de la conception humaniste que
Hugo déploie.
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1. Introduction

Le roman « Les Misérables » est un récit historique qui narre la vie de différentes classes
sociales et de diverses personnalités en France durant la premiere moitié du X1Xe siécle. Le theme
principal de ce livre est la descente aux enfers de Jean Valjean, sa renaissance morale et son
ascension vers la lumiére, la connaissance et la charité. Parfois, les changements fondamentaux de
situation et la mention d'innombrables détails semblent superflus ou témoignent de la lenteur de
l'auteur, pourtant I'histoire ne cesse jamais de se développer et de progresserfhorsque Jean Valjean,
le protagoniste, décide de s'engager sur une nouvelle voie, il la suit jusqu' ut, mais l'auteur
n'hésite pas a mettre a I'épreuve et a ébranler la détermination du personnage pHRgi
d'écriture de cette ceuvre est trés simple : le vocabulaire est restreint et les phrase
harmonieusement.

Les récits sont des narrations d'événements de la vie hum
les personnages qui émergent de I'essence méme de ces récits. Le
parmi les éléments les plus importants qui jouent un role sig i
récit. La focalisation est une position adoptée par le narrateur pour
le lecteur. Ce concept, le type de perception et la maniére dont les ph enes sont focalisés sont
essentiels pour Hugo. Conscient de I'importance de la focalisati oisit avec soin le point de
vue perceptif et émotionnel le plus apgroprié pour trans s evenements et les informations
du récit. Cet article propose une analy alitative du r s Misérables, s'appuyant sur les
théories de Gérard Genette et se cen sur la focaltsation et celle des narrateurs. Cette
recherche s'intéresse également auﬂncipal calisations du roman et aux événements qui s'y
déroulent, afin de déterminer‘ls narra ocalisés et quels événements sont narrés de
leur point de vue. Par conse‘nt, Les Misérables a partir de deux catégories de
discours narratif, I'at‘g‘re etlet de répondre aux questions suivantes :

1. Quelle est la nature d‘ focal
2. Quels

ocalisation sont
e structurelle du
distance entre lui et

ce roman selon la perspective de Genette ?

t les résultats de I'an s niveaux narratifs dans Les Misérables ?

2. Revue de la lit

Concernant le conte
Nos travaux antérieur

de cette recherche, plusieurs études ont eté consacrées a la focalisation:
Sheikhzadeh et al., 2024) ont analysé les structures narratives des
Misérables a partir de éorie de Genette et ont démontré que la focalisation et le temps narratif
jouent un réle impo dans I’expérience du lecteur. La présente étude, tout en tenant compte des
résultats précédents, se concentre sur les changements de focalisation et le rdle de I’agent focalisant
dans les scenes collectives, et examine plus en profondeur les mécanismes de la narration et la
position du narrateur.

Dans un article intitulé, »Etude intermédiale d’une scéne« , Plumistaki choisit une scéne des
Misérables comme étude de cas et I’analyse dans une perspective intermédia (adaptation visuelle
cinématographique). Cet article, publié dans la revue Syn-Theses, souligne lI'importance de la



théorie de Genette dans l'analyse du récit a travers difféerents médias et permet d'expliquer
efficacement le mécanisme de la focalisation narrative dans les lectures intermédiales des
Misérables.

Ferdinand Gbenime Sendegbia, dans un article intitulé « Etude quantitative du langage
fantastique ou du langage de la démesure dans Les Misérables de Victor Hugo », a mené une
analyse quantitative du langage et du style narratif de Hugo. Bien qugg8on analyse porte sur le
langage et le degré d'exagération dans le récit, les résultats de la recherchg montrent que Hugo
utilise des structures linguistiques spécifiques pour créer de la distance et ‘emphase dans le
récit. Cet article a été publié dans » L information grammaticale «. Malgré etudes comme
celle-ci qui ont abordé le langage et le style dans Les Misérables, I'analyse structura récita la
lumiere de la théorie de Genette reste largement insuffisamment explorée.

Dans son article intitulé : » Les JE/NOUS de Victor Hu
majesté dans Les Misérables «, Michel Bernard montre que, dans
pronoms je et nous, Victor Hugo crée une sorte de dém i
remplit simultanément deux fonctions opposées : pluriel de modes el de majesté. Dans
certains cas, le je s'apparente a I'expression de I'expérience indivi e, a la confession et a
I'identification, et suggére I'espace intérieur des personn erventions métatextuelles
du narrateur. A l'inverse, le nous agityarfois comme la ve/morale du texte, reflétant
la responsabilité historique et sociale. nard souligne tte oscillation entre singulier et
pluriel n'est pas seulement un enjei ue, mais aus e technique narrative qui confére
une flexibilité a la position du narr tre d'observation. Cela signifie que le narrateur
peut étre & la fois l'observateu ésentant du collectif, partageant ainsi avec le
lecteur le rapport moral auxw . nséquent, I'emploi du « je » et du « nous » par
Hugo complexifie la identi eur et remet en question une lecture monotone,
ce qui revét une import‘e analyti iere pour I'étude de la focalisation et de la position
du narrateur.

pluriel de
en jouant sur les
et narrative qui

xaminé la focalisation narrative a partir de théories
Genette, et ont analysé divers aspects du point de vue et du
centre d'observat an de Henry James, Les Temps difficiles. La référence a cet article
s’inscrit dans

comprendre la stratégi@narrative employée par Hugo.

Cette étude tente, po
Les Misérables, en s'a
I'ccuvre.

a premiere fois, d'étudier la focalisation dans le roman de Victor Hugo,
ant sur les théories de Gérard Genette, et de I'examiner tout au long de

3. Cadre théorique

La narratologie est une théorie scientifique qui examine les points communs de tous les récits.
Essentiellement, elle ne cherche pas a remettre en question le sens exprimé, mais plut6t a analyser



la fonction du récit et, en tant qu'approche novatrice, a découvrir les regles, les systemes et les
structures qui régissent les histoires et les récits. Compte tenu de son influence et de sa présence
dans la vie, c'est un sujet d'étude et de recherche a travers le monde, si bien que de nombreux
chercheurs et universitaires utilisent cette méthode dans la plupart de leurs travaux. La focalisation
est une caractéristique du point de vue narratif et se définit a partir des paroles, des réactions
émotionnelles et des actions des personnages. Il est important de notes que le narrateur et le
focalisateur peuvent étre a la fois une seule et méme personne, ou entités distinctes. La

la perspective de Genette afin d’analyser systématiquement focaux a
I’aide de cette théorie.

4. Analyse du roman

La focalisation est I'un des eléments
de la fiction narrative, qui appartient ta
ne se concentre pas seulement sur la
événements, c'est-a-dire s'il est proc‘de I'e
mais aussi sur le champ de vis" le nive
du personnage des événeme‘et méme

a

aine de la critique littéraire
sonnage du récit. La focalisation

ent ou s'il regarde les événements de I'extérieur,
icipation a la narration, le niveau de conscience
des phrases qu'il choisit pour exprimer son

récit. Du point de vuﬁ e différence entre focaliseur et focalisation. Le
focalisateur peut étre ion est l'action que le focaliseur effectue dans le
récit. Toolan estime que e narration d'un récit qui comporte inévitablement et

le méme % i s événements spatio-temporels spécifiques sont racontés »
(2014, p. 108)@¢€ le focalisation le point de vue dans lequel les objets sont vus,
ressentis, percus :
centre du récit i
forme qui puisse
concepts principaux s
: le ton ou la voix, qui
inclut la focalisation o
fréquence, qui sont lig

endre ce sujet le plus scientifique possible, et a le présenter sous une
iffrer les types d'histoires. Dans la théorie de la narratologie de Genette, cing
utilisés dans I'étude de la structure narrative. Ces concepts comprennent
t lié au domaine du narrateur et & la narration, le mode ou l'aspect, qui
point de vue, et trois autres facteurs, a savoir I'ordre, la continuité et la
temps (Haji Aghababai, 2017, p. 87).

Les éléments d'un récit sont présentés d'une maniere spécifique, et la focalisation peut se
réesumer ainsi : A affirme que B voit ce que fait C. Par exemple, dans I'épisode (7/7/3) de la
campagne et de la formation de bataille, le narrateur — Hugo — dit que » Marius regarde par une
ouverture triangulaire pres du plafond dans la chambre des Thénardier, qui ressemblait a un taudis,
et qu'il est ttmoin des agissements de cette famille et entend leur conversation « . (HUGO, Les
Misérables, 2021, p. 125)



4.1. La Focalisation

Genette préfeére le terme de focalisation a celui du point de vue, car il pense que le point de vue
a une association visuelle et ne rappelle que le verbe « voir ». Mais son intention n'est pas
simplement de voir, et la compréhension visuelle du facteur de focalisation est une compréhension
tres limitée. Selon Genette, il existe généeralement trois types de facteurs de focalisation : les
facteurs de focalisation zéro, externes et internes ; en ce sens, quelle estdéd’position du focalisateur
par rapport au monde fictionnel ? Est-ce qu'il lui appartient ou non ?

4.1.1. Facteur de focalisation zéro : Dans ce récit, le narrateur en sait et it plus que les

connaissant le passé, I'avenir et les pensées cachées des pe . n Genette, cette
perspective est appelée « récit a focalisation zéro ». ns et une grande
partie des chapitres centraux du roman relévent de ce type deféci Iscient : le narrateur
externe observe le contexte social, I'histoire et les Juge s moraux relatifs aux
phénomeénes avec une perspective globale. Ce t
historiques et un élargissement,du point de vue
des interventions interprétative réflexions m u des explications historiques qui
ne pourraient étre exprimées,du de vue d'u rsonnage spécifique. La fonction
essentielle de ce type de focalSation e créer des critéres de valeurs macroscopiques et
d'orienter le Jugement‘lecteur S plamjidéologique du roman. Par exemple, au début
du roman, le narrateu‘ n omnisciente et transcendante. En présentant le
personnage d‘e‘ue bien | rnit une description relativement détaillée de sa
situation personqelle et soci démontre sa maitrise totale de ses pensées, de ses

uteur. 1l permet par exemple

enet appelle la focalisation zéro. Le narrateur a accés aux pensees de
ages et inculque au lecteur une perspective morale et philosophique. Ce
type de focalisation constitue le principal instrument d’Hugo pour créer la dimension
idéologique et transmettre le message humaniste de 1'ceuvre.

4.1.2. Facteur de Tocalisation externe : 1l est lié¢ au moment ou I'orientation se fait hors du récit,
ou les intéréts personnels n'ont aucune place et ou régne une indépendance narrative. Le
narrateur, dans cette perspective, est une personne extérieure a I'histoire, qui decrit les
pensées, les actions et les caractéristiques des personnages de I'extérieur. (Culler, 2003, p.
116) Selon Geérard Genette, le facteur de focalisation externe se produit lorsque le narrateur
ne fait que relater ce qu'il voit de I'extérieur et n'a pas accés aux pensées ni a la conscience



4.13.

A cet instant, le réci
interne. Le lecteur vi
conscience. Cette

des personnages. Dans Les Misérables, bien que la majeure partie du récit soit omnisciente,
Hugo recourt parfois a ce type de focalisation pour créer des scenes objectives et
dramatiques. Par exemple, en décrivant la fuite de Jean Valjean dans les rues de Paris ou la
bataille des barricades, le narrateur se contente de refléter les actions, les mouvements et les
effets visuels.

La rue était vide ; un homme passe rapidement, la téte basse #HUGO, Les Misérables,
2021, p. 216)

Cette distance de vision crée du suspense et une tension narrative, car le ur doit deviner
I'état d'esprit du personnage a partir de signes extérieurs. Dans Les Wi
focalisation externe remplit souvent une fonction dramatique et ciné
sorte de « regard neutre » qui place le spectateur dans |
I'émotion du moment. Ainsi, ce facteur de focalisat
réalisme et le dynamisme des sceénes tendues de I'ceuvre.

Facteur de focalisation interne : Dans la focalisatio de vue identique,
les événements de I'histoire sont percus du point de vue d'unyou plusieurs personnages
présents dans le récit, et I'information narrative se limite au aissances dont disposent
ateur et des personnages est
recourt souve @ aniére sélective a la focalisation

interne : des passages qui rendent
Cosette ou Marius. Ce pass‘
émotions et des conflitsgimtérieurs. de I'empathie. On peut citer comme exemples
marquants les scénes n Valjean en présence de I'évéque, ou encore
la crise d'iderﬁ t son suicide ; dans ces cas, le récit réduit la
distance morale™e

perceptions et le : age. Particulierement dans les scenes sensibles, ce
passage a une perspective,i ermet a Hugo de montrer en détail les contradictions
i s cachées des personnages. Dans des passages comme le
Valjean apres sa rencontre avec I'évéque, le point de vue

\

« Jean
Les Misérab

que son ceeur fondait ; une lumiére inconnue entrait en lui.» (HUGO,
2021, p. 56)

opte la perspective du personnage, ce qui corresponde a une focalisation
ransformation de Valjean non pas de I'extérieur, mais de l'intérieur de sa
focalisation interne permet au public de s'identifier au cheminement de

transformation morale du héros et rend le message principal de Hugo, a savoir la possibilité du
salut et de la régénération humaine, plus tangible.

Dans Les Misérables, le facteur focal, c¢’est-a-dire le personnage a travers lequel le récit est
percu, varie souvent, méme au sein des episodes courts. La question centrale est de comprendre
pourquoi



Hugo choisit une personnalité spécifique comme facteur centralisateur. Autrement dit, pourquoi
est-il nécessaire de présenter les objets et les événements de 1’histoire du point de vue d’un
personnage particulier ?

1. L’une des principales raisons du choix d’un personnage pour concentrer les événements du récit
est de montrer la perception restreinte des individus, qui refléte la condition humaine selon Hugo.
Selon lui, la plupart des gens interpretent les phénoménes a travers leurggprit, influencés par leurs
désirs et motivations, ce qui rend leur compréhension partielle et parfols cogtraire a la réalité, sauf
pour quelques rare individus.

L'importance de ce principe chez Hugo se manifeste dans de nombreux épisod u les objets
et les personnages sont présentés depuis la perspective d’un personnage afin de :
cette comprehension incomplete. Parfois, certains person ce We leurs
limites cognitives et subissent une transformation dans | i traine un
changement dans leur maniére de focaliser 1’histoire.

@ )exact, mais apres avoir passé des
2véque change. Un autre exemple,
auvre qui pourrait étre riche, (Ibid, p. 645) est

dans I'épisode (6/3/3), Réticence a‘ueilli
i arius concernant son pére et la Révolution

le changement dans la connJ‘ance li
frangaise, dont Marius n'étai“s au coura

2. Une autre raison r‘"uelle le entral d’une histoire est choisi réside a I’opposé
de la premiere. Autrememi dit, | st choisi pour percevoir les événements parce qu'il
est cognitivement supérieur aux.au nnages, et le lecteur doit regarder les événements avec
les yeux omprendre le contenu du récit. Dans I'épisode (10/01/1),
L’évéque € inconnue, (Ibid, p. 50) I’évéque apparait soudainement éclairé
par une lumiére il se trouve en présence du Conventionnel. Ce dernier rappelle
les événements lié on de Louis XVI ainsi que les violences commises au nom de la

e I’Eglise. A travers cet échange, Hugo met en évidence la lucidité et
€que, qui devient alors le point focal permettant de structure la scéne. La
ts passe ainsi par la conscience exceptionnelle de ce personnage, ce qui
mension éthique et narrative de cet épisode.

monarchie, de
la hauteur moral de
perception des événe
contribue a souligner |

Or, dans I'épisode 1), Le courage dans [’obéissance absolue, (Ibid, p. 83) l'arrivée de Jean
Valjean dans la s'apercoit de deux manieres différentes. Les habitants, avec leurs
connaissances limitées, voient Jean Valjean comme une personne trés méchante et criminelle et
évitent de lui donner de la nourriture et endroit ou se reposer, tandis que I'évéque le traite avec
chaleur et gentillesse comme un étre humain normal et méme supérieur. Dans cet épisode, nous
voyons clairement la différence d’orientation et de point de vue en raison de la connaissance



limitée des gens et de la connaissance supérieure de 1’évéque a 1’égard du prisonnier nouvellement
libéré.

3. Dans certains passages, la centralisation du personnage constitue la base de I'histoire et contribue
a faire avancer l'intrigue. Cela signifie que le déroulement de I’histoire dépend de la perception du
personnage, sans quoi I’intrigue ne progressera pas. Par exemple, dans I'épisode (1/2/1), le "rejet”,
(Ibid, p. 68) du personnage par certaines auberges, qui le voient comm voleur et une personne
dangereuse, détermine le sens de l'histoire et devient la cause du progrés de I’intrigue. Dans
I'épisode (8/4/3), Une fleur dans la misére, (Ibid, p. 804). Marius fait avance rigue en donnant
cing francs a la fille de Thénardier. Lorsqu'il compte poursuivre Jean Valjea
souvient qu'il a donné I'argent de la voiture a la fille de Thénardier. 1l arréte donc de oursuivre,
mais en restant chez lui, il découvre le sinistre complot de Thénardier et de s i
Valjean.

4.2. Le degré de permanence du focalisateur interne dans

de focalisation internes,
iserables est I'utilisation
cenes collectives telles que le
terne entre les points de vue de
elras, et d'autres. Cette diversité de points de vue
rmet de présenter des visions contrastées d'un
lement une diversité de perspectives, mais
présentation des contradictions sociales et
rs de focalisation fixes, variables et multiples.

La question est de savoir si le narrateur utilise un ou plusieurs fac
et si oui, dans quel but. L'une des caractéristiques str lle
fréquente d'une focalisation variabl
soulévement de rue et la defense des
plusieurs personnages : Marius, G
confére au roman une qualité poly
méme événement. Un tel mei'
accroit également la force d‘rsi

politiques. Trois cas‘)‘ntent al

4.2.1. Focalisa& fixe calisation fixe, le récit est présenté du point de vue

ent la focalisation interne fixe, en particulier avec Jean
ger le lecteur dans I’expérience intime du personnage. Par

a societé le rejetait, et il rejetait la société. « (Ibid, p. 86)
lisation permet au lecteur de ressentir directement la culpabilité, le
t la solitude de Valjean, créant ainsi un lien émotionnel profond avec le

1x narratif souligne 1’'un des thémes centraux du roman : la souffrance
humaine et la quéte de rédemption. En limitant la perspective au ressenti de Valjean,
Hugo montre comment les expériences individuelles refletent les inégalités sociales
et morales de 1I’époque.



4.2.2. Focalisation variable : Différentes parties ou épisodes d’une histoire sont
présentés a travers le regard de plusieurs narrateurs. Hugo emploie également la
focalisation variable dans certaines scenes, ou le point de vue change selon la
situation ou 1’état émotionnel des personnages. Par exemple, lors de la rencontre de
Jean Valjean avec Cosette, sa perspective passe de la peur et du doute a I’espoir et
a ’amour. Cette variation de focalisation offre différentsgiveaux émotionnels et
engages le lecteur dans les fluctuations intérieures des [J‘

« Marius, cet instant, ne voyait plus rien que la fumée, la pou

« Gavroche, lui, chantait encore.». (Ibid, p. 1276)

partie de I'histoire a plusieurs reprises et travers différents facteurs
de focalisation. Autrement dit, différ rsonnes veulent comprendre et
interpréter le méme € ment d’une fondamentalement différente,
comme dans les scenes mo t a la fois Valjean et Javert. Dans I'épisode

(4/2/1), Details sur 18sfromag , (Ibid, P 87) la sceur de 1'évéque raconte, dans
une lettre a son‘ie, I'hist uit ou Jean Valjean dine a I'évéché, et celaen
se concentran‘fé an Valjean et en racontant son propre récit. Dans

I'épis“ chevés (Ibid, p. 403) il y a trois perspectives
différent : lable dans la forét de Monfermeil pour cacher ses
trésors. ersonnages abordent ce theme de trois manieres
différentes. Selon

U spectatebga i alles d'une semaine, d'un mois et enfin d'un an.

4.2.4. isati llective : Ce type de focalisation est raconté a travers plusieurs
un groupe de personnages (Yan, 2017, p. 44). Hugo utilise parfois le
vue d’un groupe de personnages pour illustrer des conditions sociales. Par
ors des scénes de I’insurrection a Paris, les sentiments et réaction de la
foule sof@ décrits comme un ceil collectif. Cette focalisation met en lumicre les
themes solidarité et de justice sociale, en montrant comment les destinées
indivig®#®les s’inscrivent dans un contexte historique et collectif. Elle permet aussi
au lecteur de comprendre I’impact des actions individuelles sur la communauté,
renforgant le message humaniste du roman.

4.3. Les modes de focalisation



La focalisation comporte trois modes distincts : perceptuel, psychologique et idéologique.
43.1. Le Mode Perceptuel

Ce mode de focalisation concerne les perceptions sensorielles du focalisateur. La perception
(vue, ouie, odorat, goQt et toucher) se forme a travers les deux coordonnées de I'espace et du temps.
La facon dont le focalisateur percoit le temps et le lieu et la maniere dant il les analyse, assure
l'unité du récit. A partir de quel point le focalisateur regarde-t-il le te I’histoire ? Dans Les
Misérables, Hugo utilise tous les modes de perception (la vue, l'ouie, I'Q@lorat, etc.) qui sont
accompagnes de descriptions tres détaillées. Voici un exemple pour chaque cas

> LaVue:

" [...] Tout a coup il se leva, il venait de remarquer ve
triangulaire résultant de trois lattes qui laissaient un vide e
approcha sa prunelle de la crevasse et regarda. Ce que Marius voyait étai uge. [...] " (Les
Misérables, p. 760)

» L’Ouie:

" [...] En méme temps Marius entendit au-dessous de lui S oison, mais tellement prés
qu il ne pouvait voir ceux qui parlaient, ce colloque éch oix basse : — Il n’y a plus qu ‘une
chose a faire. — L’escarper ! — C’est C’étaient le la femme qui tenaient conseil."

> L’Odorat : ‘

" [...] Marius la prit. Elle S&it /
reconnut ce tabac. | ‘a la susc
hotel. Le tabac reconnu‘ﬁt re

‘eveille un souvenir comme une odeur. Marius
onsieur, monsieur le baron Pommerci. En son
riture. [...] " (p. 1454)

main. Elle était si froide'l Ah ! Vous aviez les mains rouges dans ce temps-la, mademoiselle, vous
les avez bien blanchesmaintenant. [...] " (p. 1474)

4.3.2. Le Mode Psychologique

Dans le mode psychologique, les orientations émotionnelles et la mentalité focale face aux
incidents et aux évenements sont examinées. Le mode psychologique comprend deux
composantes: cognitive et émotionnelle. Les composants cognitifs peuvent étre illimités ou limités.



Une orientation cognitive aux connaissances illimitées est un agent focalisateur externe (narrateur
— agent focalisateur) qui sait tout du monde représenté. »L'orientation cognitive avec des
connaissances limitées est celle ou les connaissances de I'agent focalisateur interne font partie du
monde représenté et qu'il ne peut pas tout savoir de celui-ci. « (Bameshki, 2013, p. 302) Dans ce
cas, le focalisateur laisse au lecteur le soin de trouver I'information souhaitée et le fait participer
au recit. Des facteurs de focalisation internes et externes sont présents edy Les Misérables.

Les composantes émotionnelles sont également divisées en objectives et
¢tat, ’orientation affective objective, se produit lorsque le focalisateur

lorsque I'agent focalisateur intervient dans son orientation et sa représentation. On éduit qu'il
existe une relation directe entre des connaissances limitées et une orientati

orientation émotionnelle subjective. En conséquence, les percepti de ce type
j a la confusion.

I'amour, le désespoir, la gentillesse,
pertinence aux humeurs du public.

> L’Inconfort: ‘

" [...] Une fois il fit un essaiglhl demanda — Veux-tu venir au Luxembourg ? Un rayon

illumina le visage pﬁﬂ ette. i, ditSelje. Iis y allerent. Trois mois s étaient écoulés.
Marius »’y allait plus: endemain, Jean Valjean redemanda a Cosette : —
Veux-tu venir au Luxe : t tristement et doucement : — Non. Jean Valjean fut

"[...] Tout a I’k n est venu nous dire de venir, j’ai encore cru que j’allais mourir,
mais c’était dey

" Un jour, M. Gillenafmand, tandis que sa fille mettait en ordre les fioles et les tasses sur le
marbre de la commode f@tait penché sur Marius, et lui disait de son accent le plus tendre : — Vois-
tu, mon petit Marius, @& place je mangerais maintenant plutét de la viande que du poisson. Une
sole frite, cela est#€Xcellent pour commencer une convalescence, mais, pour mettre le malade

debout, il faut une bonne cotelette. (p.1359)
> La Nostalgie :

" [...] De son coté, Cosette languissait. Elle souffrait de /’absence de Marius comme elle avait
joui de sa présence, singulierement, sans savoir au juste. [...] " (p. 916)



> LaPeur:

"[...] Sans se rendre compte de ce qu 'elle éprouvait, Cosette se sentait saisir par cette énormité
noire de la nature. Ce n était plus seulement de la terreur qui la gagnait, ¢ ‘était quelque chose de
plus terrible méme que la terreur. Elle frissonnait. Les expressions manquent pour dire ce qu ‘avait
d’étrange ce frisson qui la glacait jusqu 'au fond du ceeur. [...] La peur lui était revenue, une peur
naturelle et insurmontable. [...] " (p. 411)

> L’Embarras :

" [...] Tout & coup /’horloge sonna. Marius regarda le charmant bras nu de Co et les choses

» Le Courage:

" [...] Lamarque était un homme de renommée et d’acti ssivement, Sous
oques, la bravoure
me il avait eté vaillant ;

rés avoir tenu haut le

[’Empire et sous la Restauration, les deux bravoures nécessaire.
des champs de bataille et la bravoure de la tribune. Il était éloquent C
on sentait une épée dans sa parole. Comme Foy, son devanci
commandement, il tenait haut la liberté. [...] " (p. 1074

> LaDeéception :
"[...] Cet homme allait mourir dés‘ré. L

)

rt était pour lui comme un abime...". (p. 19)

4.3.4. Le Mode Idéo‘i“

Le mode idéologiqu‘ ratta
organisent la représentation du wgon
de conce
L'orientatio
point de vue do
La vision du victions du narrateur central viennent généralement en premier et

es internes du texte, c’est-a-dire aux principes qui
le récit. 1l correspond au systeme genéral de valeurs et
ements et les personnages sont interprétés et évalués.
en deux types : la norme dominante et la norme voisine. « Le

tion de son pere, il avait naturellement passé a la réhabilitation de

Napoléon. [...] Napo devint pour lui [’homme-peuple comme Jésus est [’homme-Dieu. [...] «
(Hugo, Les Misérables, 2021, p. 648)

Ici, Hugo exprime son opinion sur Napoléon Bonaparte |I*'. D’ailleurs, dans ce passage, 1’auteur
fait preuve d’un patriotisme extréme et montre son admiration pour Napoléon le Grand.

La norme voisine signifie rassembler différentes orientations idéologiques, sans y porter aucun
jugement. Dans ce cas, le narrateur est neutre et ne rapporte que les opinions des personnages.



Dans Les Misérables, la norme dominante est plus présente que la norme voisine, et le narrateur
privilégie certains personnages et opinions dans maints passages du roman. Des techniques telles
que ’augmentation des échanges accordés a un personnage bénéficiant de I’empathie du narrateur,
ou encore la maniére dont il nomme et attribue des titres différents personnages, contribuent a
renforcer la focalisation et a orienter la perception du lecteur. 1l donne des attributs et des titres
positifs aux personnages dont il partage l'orientation ; par exemple, dang une partie du conte de
Toussaint, la vieille dame qui vit avec Jean Valjean et Cosette dit de Je# ljean : « C'est un saint.
» (p.898)

4.4. Le narrateur

Le narrateur du roman Les Misérables occupe une place arrative et
la portée idéologique de l'ceuvre. Selon la typologie de Gerar i n narrateur
hétérodiégétique, c’est-a-dire extérieur a I’histoire racontée,Jnai naissance totale

g e pelle le lecteur, notamment
@ aterloo. Ces interventions créent
une dimension métadiégétique, ou le dis Un instrument de réflexion sociale
et philosophique. Ainsi, la voix du‘r confond souvent avec celle de Victor Hugo lui-
méme, exprimant une Visio manist atrice du monde. Cependant, ce narrateur
omniscient se montre egale t capable range flexibilité. Dans les scénes introspectives,
il adopte une focalls ience de Jean Valjean, de Javert ou de Cosette.
Cette alternance en
points de vue et une gique remarquable. Le narrateur devient alors un
médiateur sensible, oscnlant ce critique et empathie émotionnelle. En somme, le

narrateur seulement un dispositif technique, mais une véritable
conscience m : lence, ses jugements, ses apartés et son lyrisme, il incarne la
voix de la raison est a la fois historien, poéte et prophéte : il raconte le destin des

5. Conclusion

L’analyse de la focall@@tion dans Les Miserables révéle que Victor Hugo utilise la narration pour
créer une expérienc mersive et émotionnelle pour le lecteur. La focalisation interne fixe sur
Jean Valjean permet de ressentir ses conflits moraux et son chemin vers la réedemption. La
focalisation interne variable, a travers les perspectives de Fantine, Marius ou Cosette, enrichit la
dimension psychologique du roman et diversifie le niveau émotionnel. La focalisation collective
lors des scénes de barricades souligne I’importance de la solidarité et de I’engagement social,
tandis que la focalisation psychologique permet d’accéder aux dilemmes éthiques et aux nuances
intérieures des personnages.



Ainsi, la focalisation narrative ne se limite pas a un simple choix stylistique : elle constitue un
outil pour transmettre le themes humanistes et idéologiques du roman. Elle montre comment la
souffrance, la justice et la réedemption se manifestent a la fois au niveau individuel et collectif, et
comment les choix des personnages reflétent les enjeux sociaux et moraux de 1’époque.

En conclusion, 1’étude met en lumiére le role central de la focalisation dans la construction du
sens et de I’émotion dans Les Misérables. La richesse narrative de Hug mbinée a la variété des
focalisations, permet de profondément comprendre la condition hUumalgg, rendant le roman
intemporel et universel. Enfin, cette analyse confirme que le point de vue atif est un levier
essentiel pour I’articulation entre récit et message idéologique, renforgant I’impa@a¢motionnel et
moral de 1’ceuvre sur le lecteur.
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